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“Musica é vida interior, e quem tem vida
interior jamais padecera de soliddo.”

Arthur da Tavola.
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RESUMO

Estudo acerca do acesso de jovens a Mdusica como resultado de uma
experiéncia profissional no projeto “Musica no Munim: musicalizando criangas e
jovens”, desenvolvido a partir de 2009 na cidade de Morros, Estado do
Maranhdo. Faz-se uma breve abordagem sobre inclusdo social. Enfatiza-se a
musica como instrumento facilitador de inclusédo social, destacando-se o ensino
coletivo de instrumentos e projetos sociais de Musica, enfatizando o projeto
“‘Muasica no Munim: musicalizando criangas e jovens”, objeto do presente
estudo. Ressalta-se o relevante papel da Mdusica para o desenvolvimento
psicossocial das criangas e dos jovens. A avaliagao do projeto na comunidade
se deu através da aplicagdo de questionario fechado, com subsequente
discussao.

Palavras-chave: Musica, Educagao Musical, Projetos Sociais, Inclusdo Social,

Formacgao humana.






ABSTRACT

Study and analysis in Music Education and social inclusion through music as
result of professional experience in the project entitled "Musica no Munim:
musicalizando criangas e jovens", developed since 2009 in the city of Morros,
State of Maranhao. There is a brief approach to social inclusion regarding Music
as a potential instrument. Also, group teaching is considered an important tool
to the aims of the mentioned project, highlighting the important role music for
psychosocial development of children and youth. Social impact of this project

was analyzed through application of questionnaire and further discussion.

Keywords: Music Education, Social Projects, Social Inclusion, Human

Formation.
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1. INTRODUGAO

Nao é raro nos depararmos com relatos de musicos que, a partir de
experiéncias vividas, passaram a integrar projetos sociais com vistas a
integracao e socializagdo de pessoas excluidas. Citemos o exemplo do cantor
e compositor baiano Carlinhos Brown, que teve uma infancia desprovida de
recursos financeiros, no bairro Candeal Pequeno em Salvador/BA, e que
sempre se utilizou da musica para se aproximar das questdes sociais. O
musico desenvolve varios projetos, programas e grupos musicais que
modificam a vida de criangas e jovens carentes de Salvador. Dentre tais
projetos merece destaque: “Menino € Bom”, “Plano de Desenvolvimento
Comunitario” e “Escola Infantil Virgem de la Aimudena” (BROWN, 2012).

Do mesmo modo, o maestro Jodo Carlos Martins dedica seu tempo a
projetos de inclusao social através da musica classica fazendo incursées com a
musica popular e sendo o principal responsavel pela criagdo da Orquestra
Bahiana Jovem. O maestro é reconhecido internacionalmente pelo seu talento
e trabalho como pianista, maestro bem como pela sua histéria de vida
(MARTINS, 2012).

De grande relevancia social e que merece destaque é o Projeto Guiri,
uma iniciativa do governo do Estado de S&o Paulo. Com mais de 51 mil alunos
distribuidos por todo o Estado de S&o Paulo, o Projeto Guri é considerado o
maior programa sociocultural brasileiro. Desde 1995, oferece continuamente,
nos periodos de contraturno escolar, cursos de iniciacédo e teoria musical, coral
e instrumentos de cordas, madeiras, sopro e percussdo. E a principal acdo
coordenada pela Associagcdo Amigos do Projeto Guri (AAPG), cuja missao é
promover, com exceléncia, a educacdo musical e a pratica coletiva de musica,
tendo em vista o desenvolvimento humano de geragbes em formagao
(ASSOCIACAOS DOS AMIGOS DO PROJETO GURI, 2012).

Citemos, ainda, o Projeto Mana, desenvolvido no municipio de Codo,
no Maranhao. Uma iniciativa do Ministério Publico Estadual da Comarca local,
o projeto envolve os jovens ligados as drogas e atos infracionais, em agdes
relacionadas a musica, a arte, a danga, ao ensino e ao esporte, a fim de inseri-
los na sociedade e no mercado trabalhando de forma honesta (RIBEIRO,
2012).



Diante deste contexto, o presente estudo consubstancia-se numa
tentativa de indicar a musica como um importante facilitador para a inclusao
social e de compartilhar as experiéncias obtidas através do Projeto “Musica no
Munim: musicalizando criangas e jovens”. As experiéncias vividas no decorrer
de toda a minha trajetéria alimentaram, ao longo dos anos, o sonho de
desenvolver um projeto que utilizasse a musica como instrumento de
desenvolvimento social. Nessa perspectiva, foi pensado o projeto em questéao,
criado na cidade de Morros, no Maranhao, visando a integragao social através
da Musica de criangas e jovens de 8 a 16 anos.

Assim, a elaboracdo do presente estudo partiu do questionamento se
0s jovens e criangas sentir-se-iam melhor incluidos na sociedade atual através
da Musica. Assim surgiu a problematica da pesquisa: se a Musica contribui ou
nao para o processo de integragao social do individuo; e de que forma se pode
aborda-la em projetos sociais com vista a inclusdo social de maneira mais
ampla.

A seguir, apresenta-se o objetivo Geral:

e Demonstrar, através de relatos da experiéncia obtida com o projeto em
questdo, que a Musica pode ser um instrumento utilizado para fins de
facilitar a inclusao social;

Abaixo, seguem os objetivos Especificos:
¢ Verificar como os jovens e criangas vivenciavam a Musica antes do projeto;

e Analisar como esses jovens e criangas véem a Musica atualmente;

e Checar se a Musica trouxe algum beneficio para os jovens e criangas
integrantes do projeto;

e Sensibilizar a sociedade e as autoridades de que a Musica é um poderoso
instrumento que contribui para formagao do individuo.

Acredita-se que empreender uma pesquisa a partir dos objetivos
delineados deva ser compreendido como de relevancia social e académica,
pois aqui, observa-se a preocupagao com a dignidade do ser humano.

Visando constatar a importancia e a necessidade da utilizacdo da
musica como recurso para a integragdo social, realizou-se um estudo
exploratorio e descritivo caracterizado pelo método de abordagem dialética,
abrangendo pesquisa bibliografica, pesquisa de campo através de questionario

fechado, entrevista e observacgao in loco. Nesse contexto, situa-se a Cidade de



Morros, Estado do Maranh&o, localizada na Regido do Munim, onde se
desenvolve o projeto e a presente investigacao.

No referencial tedrico, inserem-se consideragdes acerca do termo
‘Inclusdo Social’, abordando-se a Musica como um potencial instrumento
focando, além do ensino coletivo através de instrumentos, os projetos sociais
envolvendo Musica, com destaque para o projeto do presente estudo. A parte
final € dedicada a exposicdo da pesquisa empirica propriamente dita,
descrevendo-se o0 delineamento da investigagdo e considerando seus
instrumentais, resultados e discussdo. As Consideragdes Finais referem-se ao
fechamento do trabalho, resgatando os principais assuntos trabalhados deste
estudo, com destaque as contribuigbes e implicagdes da pesquisa e sugerindo

trabalhos futuros.



2.REFERENCIAL TEORICO

2.1 Consideragoes sobre Inclusao Social

Atualmente, a expressao “inclusdo social” tem sido bastante veiculada
e discutida pelos mais amplos e diversos setores sociais e, especialmente,
midiaticos. O tema vem ganhando espago e sendo aplicado em diversas areas,
sobretudo, no campo das politicas sociais. Assim, observamos a inclusao
social na educagao, na saude, no esporte, na musica entre outros. Portanto, é
relevante o entendimento do seu real significado e acerca da sua proposta ou
como ela acontece.

Buscando desvendar seu significado no contexto em foco, por conta de
sua complexidade, partimos do entendimento acerca do seu oposto, qual seja a
exclusao social, que segundo Gershman & Irwin (apud ESCOREL, 2009, p. 16)
“¢é o processo pelo qual individuos ou grupos sao total ou parcialmente
excluidos de participarem integralmente da sociedade em que vivem.”

Podemos, assim, dizer que o conceito de inclusdo social pode ser
analisado sob o ponto de vista do conceito de exclusao social. Ambos tratam
de multiplos fendmenos relacionados com a questdo da pobreza. Ambos nao
possuem historicidade, assim como os conceitos de qualidade de vida ou de
desenvolvimento sustentavel (KUSHANO, ALMEIDA, 2008, p.88). No entanto,
o conceito de exclusao social pretende ser mais abrangente que o conceito de
pobreza, ainda que o inclua.

Com efeito, a exclusdo ocorre sob um aspecto da vida do sujeito
excluido, mas em geral se atribui a exclusdo a fatores econdmicos, e nao
culturais, tecnoldgicos, etc.

De acordo com Thais Pacievitch:

Inclusdo social € um termo amplo, utilizado em contextos
diferentes, em referéncia a questdes sociais variadas. De modo
geral, o termo é utilizado ao fazer referéncia a insergdo de
pessoas com algum tipo de deficiéncia as escolas de ensino
regular e ao mercado de trabalho, ou ainda a pessoas
consideradas excluidas, que nao tem as mesmas
oportunidades dentro da sociedade, por motivos como:
condigdes socio — econdmicas, género, raga, falta de acesso a
tecnologias (excluséao digital). (PACIEVITCH, 2012)

Bava acrescenta: “Como os conceitos de exclusdo social e inclusao

social sdo abrangentes e envolvem varios tipos de fenbmenos, sua utilizagdo



acaba por deslocar do centro do debate a questdo da pobreza”. (BAVA, 2003,
p.12).

Para Sassaki (1997, p.3), a inclusdo social constitui, entdo, “um
processo bilateral no qual as pessoas, ainda excluidas, e a sociedade buscam,
em parceria, equacionar problemas, decidir sobre solugdes e efetivar a
equiparacao de oportunidade para todos”.

Segundo Ferreira:

Ser membro de uma sociedade significa ndo apenas ter certos
direitos politicos e civis, mas também ter garantias quanto a
satisfagdo de um conjunto basico de direitos humanos
inerentes a dignidade humana ou de necessidades comuns a
condicdo humana. (FERREIRA, 2000, p.56)

Conforme reforgam Kushano e Almeida, a inclusédo social é visualizada
como sendo o processo mais aperfeigoado da convivéncia de alguém, tido
como diferente, com os demais membros da sociedade, tidos como
supostamente iguais (KUSHANO; ALMEIDA, 2008, p.89).

Assim, voltando o termo inclusédo social para o objeto do trabalho em
foco, podemos defini-lo como sendo um conjunto de meios e agbes que visa
combater a exclusdao social, possibilitando aos excluidos oportunidades de
acesso a questdes da vida em sociedade provocadas pela falta de classe
social, origem geografica, educacgdo, idade, existéncia de deficiéncia ou
preconceitos raciais. Indica outra etapa no processo de conquista dos direitos
por parte daqueles que nao tém as mesmas oportunidades dentro da

sociedade.

2.2 A Musica como facilitador da inclusao social

Alimentar o desejo de uma vida melhor € uma das fungbes principais
da atividade artistica. E, nesse aspecto, a cultura e suas diversas formas de
manifestacdo revelam-se revolucionarias, transformadoras da sociedade, das
relagdes e dos sentimentos humanos.

Assim, em areas marcadas pelo preconceito, pela ndo-aceitacao e pela
degradacao das condi¢des de vida, trabalhar com a arte, e em especial com a
musica, pode ser um grande passo para a construcdo da auto-estima e,
simultaneamente, para o resgate da consciéncia e do poder de transformacéo

social dos sujeitos envolvidos. Portanto, quando se fala em musica e inclusédo



social, a ideia inicial € de que a musica seja o elemento facilitador que permitira

uma melhor inclusao do individuo na sociedade:

O papel da musica como eixo condutor em politicas de inclusao
social tem ocupado um espaco de destaque nos projetos que
buscam, primordialmente, o resgate da dignidade e o pleno
exercicio da cidadania de criangas, adolescentes e adultos que
de alguma forma estejam excluso do convivio social em
situagdo de risco. Estudos especificos apontam o impacto no
processo de recuperacdo da identidade e da auto-estima dos
envolvidos nos projetos de inclusdo que utilizam a musica
como eixo condutor. (SALLES, 2004 apud OLIVEIRA, 2006,
p.19).

Bozon (2000, p.147) ressalta o carater social da musica, uma vez que
sua propria pratica implica em relagdes interpessoais, afirmando ainda que a
musica pode constituir-se como um fendémeno de integragdo social. Nesse
contexto, pode-se dizer que a musica aproxima as pessoas para que
estabelecam relacbes de amizade, hierarquia, valores humanos e papéis
sociais interdependentes. Estas relagdes interpessoais, sob o incentivo do
professor, levam os envolvidos com atividades musicais coletivas a se
tornarem mais conscientes de seu papel no respeito ao outro.

Verifica-se, assim, que a musica tem sido um agente propiciador da
ampliagdo de relagbes sociais, desenvolvendo a relagao do individuo, consigo
mesmo, com o outro e com a comunidade sécio-cultural na qual esta inserido.
A pratica musical, principalmente quando em grupo, além de desenvolver a
musicalidade, autocontrole, auto-estima e tantas outras potencialidades, é um
propiciador de relagdes sociais harmonizadoras em varios niveis (MARTINEZ,
2012).

Com efeito, a atividade cultural é vista como um importante meio de
reconstrucio da identidade sociocultural e a musica esta entre as atividades de
significativo apelo para a realizacdo de projetos sociais. Estudos especificos
apontam o impacto no processo de recuperacdo da identidade e da auto-
estima dos envolvidos nos projetos de inclusdo que utilizam a musica como
eixo condutor. Portanto, a musica torna-se uma linguagem capaz de exprimir
com fidedignidade a crua realidade dos cotidianos de exclusao (SALLES, 2004
apud OLIVEIRA, 2006, p.20).

A participacao de criangas, adolescentes e jovens em aulas de musica

nao deixa de ser uma forma de afasta-los do crime, das drogas e da violéncia,



garantindo-lhes a participacédo na sociedade de forma positiva e fazendo da
arte um instrumento da paz e integragéo social.

A musica apresenta-se, entdo, como um importante elemento de
formagdo de identidade e constru¢cdo da cidadania onde agentes
multiplicadores de cultura assumem o papel de transformadores da realidade
social. Mais do que isso, a formacado musical e de cidadania tem proporcionado
desenvolvimento pessoal e possibilidade de profissionalizagéo.

Nesse sentido, o ensino coletivo de Musica permite desenvolver a
capacidade de trabalhar em equipe, interagir socialmente e atuar em

colaboracéo.

2.3 Ensino coletivo de instrumentos musicais

Sendo o desenvolvimento social importante para o ser humano, o
ensino coletivo de instrumento por propiciar muitos contatos sociais, permite
que os sujeitos se ponham em situagdes que os conduzem ao aprendizado e
desenvolvimento de relagdes com a musica, com os outros e com a
comunidade (MARTINEZ, 2012).

Santos complementa:

Essa pratica tem se destacado cada vez mais dentro do
processo de ensino instrumental, como um importante recurso
metodolégico que estimula e favorece o desenvolvimento
técnico e musical a partir da observacao, imitagao, interagéo e
convivio com os demais alunos (SANTOS, 2006, p.2).

O ensino coletivo destaca-se em relacdo a aula tutorial por
proporcionar ao aluno uma convivéncia em grupo com o desenvolvimento de
relagbes interpessoais. Tal convivéncia aliada a aprendizagem musical vem
acrescentar grandes contribuigbes ao desenvolvimento do aluno enquanto
individuo que esta constantemente atuando no meio em que vive: “A musica na
sociedade atual deve ser entendida como um poderoso instrumento de
transformacado, ndo s6 do individuo, mas do ser humano social, que vive em
sociedade, pertence a um grupo” (CRUVINEL, 2005, p. 18).

O ensino coletivo de instrumentos musicais pode ser conceituado como
uma metodologia especifica para a aprendizagem musical realizada em grupo,
onde todos os sujeitos envolvidos aprendem e se desenvolvem em conjunto
(MARTINEZ, 2012). Ainda, Moraes (1997, p. 71) define o ensino instrumental

em grupo como “‘uma proposta que tem como principal produto do aprendizado



o desenvolvimento das atitudes dos alunos, relacionadas tanto ao aspecto
musical quanto ao social”.

A pratica musical em grupo é uma atividade social, pois a propria
estrutura e a natureza da atividade em grupo a torna um fendmeno social.
Assim como uma atividade desportiva em equipe, a musica habilita as pessoas
para trabalharem em conjunto para alcangar um objetivo comum. As pessoas
se reunem em torno do mesmo interesse que tocar instrumentos, e ainda que
haja diferencas entre si, unem-se através da participagcdo no grupo
(MARTINEZ, 2012).

O ensino coletivo € uma importante ferramenta na democratizagéo do
ensino de instrumentos musicais ja que pode ser oferecido a um maior numero
de alunos, diferentemente do ensino individual, viabilizando, assim, incluséo

social. Para essa questdo, CRUVINEL esclarece:

Primeiramente, acredita-se que o educador musical deve
assumir um posicionamento critico e reflexivo no sentido de
intervencdo social. Ele deve ter consciéncia de qual papel
desempenha na sociedade e que tipo de ser humano/cidadao
pretende formar. Por outro lado, por meio da pratica
pedagodgica aliada a estudos e pesquisas, podera sistematizar
metodologias eficientes para o ensino instrumental coletivo.
(CRUVINEL, 2005, p.35)

Assim, o professor deve refletir sobre o seu papel de educador que vai
intervir na realidade social de pessoas e deve estar atento aos trabalhos
académicos produzidos com a metodologia do ensino coletivo.

Dentre os diversos trabalhos em educagdo musical que utilizam o
ensino coletivo no Brasil, citaremos, no tépico seguinte, alguns, no intuito de
termos contato com o que vem sendo feito na pratica desta forma de ensino da

musica.

2.4 Projetos sociais de Musica

Dentro do amplo universo do ensino da musica, destacam-se os
projetos sociais em educagdo musical, que ao longo dos anos passaram a
ganhar em espago na nossa sociedade, causando impacto e interagindo
diretamente com a sociedade, contribuindo para a recuperacao de criangas e
jovens de baixa renda.

Com propostas de cunho eminentemente social, tais projetos atuam

junto a comunidades como agente viabilizado de desenvolvimento individual e
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sociocultural, fazendo, assim, parte do desenvolvimento integral do homem e
possibilitando a conquista da cidadania desses individuos, como pessoas
criticas e participativas da sociedade.

Assim, inseridas em ambito n&o escolar, os projetos sociais na
area da educagdo musical despontaram com toda forga ao
longo das ultimas duas décadas, tomando significativas
dimensdes em nossa sociedade, buscando suprir as
deficientes iniciativas  socioculturais viabilizadas pelos
governantes. Esses projetos, muitas vezes ligados a ONGs e
outras instituicbes do terceiro setor, focam um ensino da
musica contextualizado com o universo sociocultural, tanto dos
alunos quanto dos multiplos espagos em que acontecem
(SANTOS, 2007, p.3)

E comum ver relatos na midia de inimeras iniciativas pedagdgicas de
projetos sociais de Musica, empreendendo uma educag¢ao musical significativa,
calcada na concepcado de transformagdo social e capaz de valorizar as
diferentes realidades socioculturais dentro desse multiplo contexto educativo.
Pode-se dizer que ha uma ampla proliferagdo de atividades que envolvem
musica em comunidades, favelas, associacdes de bairro, clubes e tantas outras
formas de agrupamentos sociais

De tal modo, os projetos sociais em musica podem ser considerados
como um importante veiculo soécio-educativo quando desenvolvidos de forma
significativa e contextualizada com a realidade social de seu publico, visto que
tém alcancado relevantes resultados musicais e socioculturais junto aos
individuos envolvidos.

Em todo o Estado do Maranhao séo varios os projetos que se utilizam
da musica como instrumento de inclusdo social. Destacamos a seguir alguns
de grande relevancia social:

Unidos pela Arte: De autoria do Centro Integracdo Familia, Escola,
Comunidade (CIFEC) e com apoio do Banco do Nordeste, o projeto foi fundado
em abril de 1995, esta localizado em um dos bairros mais pobres do municipio
de Acailandia, para atender criangas e adolescentes em situagcdo de
vulnerabilidade social. O projeto é voltado para 120 criangas e adolescentes
com idades entre 9 e 18 anos, como forma de proporcionar o pleno
desenvolvimento, resguardando os direitos que s&o garantidos por lei. O
objetivo do Unidos pela Arte é assegurar um espago de convivéncia
possibilitando a inclusdo social e digital através do desenvolvimento das

habilidades sociais, protegendo-as de situagdes de riscos fisicos, morais e
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psicolégicos. O projeto oferecera oficinas de artesanato, aulas de apoio
escolar, oficina de capoeira, curso de cabeleireiro, além de atividades
esportivas, artistico- cultural e acompanhamento pedagdgico social (JORNAL
PEQUENO, 2012).

Projeto Musicar: Promovendo o desenvolvimento através da musica,
ha quatro anos o sistema Fecomércio, através do SESC, desenvolve o projeto
Musicar, através do qual criangcas e adolescentes, com idade entre 08 e 17
anos, estao tendo a oportunidade de convivéncia com a musica. Uma iniciativa
do SESC Maranhao, em parceria com o Departamento Nacional do SESC, o
Projeto teve inicio no dia 25 de novembro de 2006, no bairro Maiobdo. Nessa
época, criangas e jovens participaram de cursos de flauta doce, violdo,
percussao e canto coral. O trabalho fez tanto sucesso na comunidade que o
SESC estimulou a formacdo de uma orquestra de choro, com a inclusdo de
mais cursos de instrumentos musicais, como cavaquinho e bandolim. Desse
trabalho, resultou a Orquestra “Tocando Choro” e a paixao pela musica, que
estimulou a insergao de varios jovens na continuidade ao estudo da musica.
Com um repertorio voltado para os compositores de chorinho, a orquestra
realizou varias apresentacbes em Sao Luis. Diante dos resultados positivos,
em 2010, o SESC propbés a ampliagdo do projeto, na Escola Comunitaria
“Orlando Araujo, localizada no bairro Divinéia. No local, criangcas e
adolescentes da comunidade, puderam ter o contato com a musica através dos
cursos de flauta doce, percussdo, canto coral, violdao e pratica de conjunto
(ELO INTERNET, 2012).

Escola de Musica do Corpo de Bombeiros Mirins da Sec¢ao de
Combate a Incéndio: criada recentemente, a escola reune criangcas e
adolescentes a partir de 10 anos de idade, ja esta dando frutos. O grupo acaba
de formar a primeira Banda de Flauta Doce de S&o Luis. Projeto de inclusé&o
social existente ha pouco mais de 5 anos, a escola busca na musica um fator
essencial a educacao, lazer, desenvolvimento mental, coordenagcao motora,
cultural, além de estimulo ao convivio saudavel em sociedade e, ainda, a
qualificacado profissional. Nesses 5 anos, mais de 400 alunos, entre criancas e
adolescentes carentes, ja foram recrutados e, assim, qualificados na éarea
(SECRETARIA DE COMUNICACAO DO ESTADO DO MARANHAO, 2012).

Abrindo Fronteiras com a Musica — o projeto é desenvolvido pela
ONG Conjunto Maiob&o, e beneficia diretamente 130 adolescentes e jovens
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entre 14 e 20 anos, além de alcancar indiretamente 350 pessoas, entre
familiares e moradores da regido atendida. A associagdao Conjunto Maiobao foi
fundada em 1985 através da iniciativa de moradores da cidade de Paco do
Lumiar, no Maranhao, que resolveram se mobilizar contra a exclusao social da
regido. O projeto Abrindo Fronteiras com a Musica € um complemento as
atividades desenvolvidas pelo Maiobdo, e recebeu reconhecimento do
programa Crianga Esperanga, que doou, em 2011, verba para que o projeto
fosse ampliado. Em 2012, a instituicdo € novamente uma das beneficiadas pelo
programa da UNESCO (GNOTICIAS, 2012).

Projeto Mana - projeto idealizado pela Promotoria de Justica em
parceria com a comunidade do Municipio de Codo-MA , que desde dezembro
de 2006, tornou-se uma ONG em virtude da necessidade de sua ampliagéo,
devido o aumento de adolescentes participantes do projeto. Através da danga,
da musica, da arte e da educagéo, o projeto vem resgatando adolescentes que
estavam ligados a atos infracionais e as drogas, transformando-os em cidadao
com alma limpa e propicia a atuarem hoje como propulsores de boas ag¢des. As
praticas pedagdgicas praticadas pelo Instituto Mand com os jovens vém
resgatando a sensibilidade e o desejo em cada um, de sentir-se mais inserido
no contexto local que residem e com as proprias familias. A participacao de
profissionais de diversas areas compde um elo canalizador de idéias, para
sempre encontrar solugdes de como ajudar o adolescente, tornando-o mais
ator do seu proprio desenvolvimento pessoal e profissional. O quarteto formado
pela familia, sociedade, jovem e Mana, tem contribuido imensamente para uma
melhoria da qualidade de vida dos adolescentes que ali participam e também
para a sociedade, pois estes estdo sendo vistos como pessoas que possuem
capacidade de ocuparem a posicao merecida perante o Estado. Quando o
projeto iniciou, tinha trés jovens, atualmente conta com 45, sendo que o Mana
tem capacidade para 80 adolescentes (RIBEIRO, 2012).

2.5 Experiéncia musical do autor

Visando compartilhar experiéncias vividas, fago, aqui um breve
relato da minha histéria de vida, que, talvez parega algo inoportuno, porém,
entendo necessario. Nesse momento, passa um filme em minha mente e faz

com que as lembrancas nos levem de volta ao passado e relembrem fatos,
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momentos diversos que enfrentei e enfrento, no decorrer desse percurso
vivido.

Assim como todo o Estado do Maranhdo, o meu torrdo natal é
dotado de manifestagdes culturais diversificadas. Localizado na regido do litoral
ocidental maranhense, Jacarequara € um pequeno povoado pertencente ao
municipio de Cedral e o0 berco das minhas primeiras impressdes artisticas. Ali
cresci, ao lado dos meus pais, Edithe Rosa Ribeiro e Lucilio dos Santos
Ribeiro, lavrador e um dos poucos carpinteiro do lugar, que fora dos seus
afazeres para o sustento da familia, adentrava em uma das manifestacdes
mais ricas e tradicionais do folclore maranhense, o Bumba-meu-boi do sotaque
de Zabumba. Sempre com muito entusiasmo e alegria ao som do seu maraca e
sob o seu chapéu de fitas, rodava toda a regido em versos e simpatias.
Cercado desta e de tantas outras brincadeiras do lugar, fui interiormente
aflorando para o mundo da musica, de forma que o desejo de sair em busca de
conhecimentos musicais e da realizagdo pessoal que me trouxe a Sdo Luis do
Maranh&o. Morando em casa de parentes e na expectativa de dias melhores,
aqui iniciei minha caminhada, trabalhando durante o dia (como ajudante de
pintor, atendente em uma casa de produtos de umbanda, mercado central e
vendedor de livros) e estudando a noite.

Finalmente, em 1980, conseguir emprego fixo e, por conseguinte, o
primeiro salario, tornando-se possivel adquirir meu primeiro violao. Naquele
mesmo ano, fui apresentado a senhora Olga Mohana, entdo Diretora de Escola
de Mdusica do Maranhdo que, ao saber do meu desejo de estudar musica,
concedeu-me uma bolsa de estudos naquela instituicdo, com direito a um
instrumento — um Violino — pois alimentava o sonho de que o Estado tivesse
uma orquestra. Era o inicio de uma histéria no grande universo musical.
Paralelamente aos estudos de violino, prosseguia com a pratica de violao
popular. Apés trés anos frequentando a Escola de Musica, fui designado para
atuar como monitor nas disciplinas de teoria, ritmo e solfejo.

Em 1984, na tentativa de ampliar os conhecimentos musicais, passei
a frequentar cursos de férias espalhados pelo Pais: curso de verao de Brasilia,
oficina de musica de Curitiba e tantos outros encontros, seminarios e
congressos. Buscava sempre novos estudos, além do violino, como: Regéncia
de Coral, Pratica de Orquestra, Histéria da Musica, Harmonia, dentre outros.

Passei a atuar em eventos diversos, festivais de musica, bares e restaurantes.
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As oportunidades comegaram a surgir e, a cada dia, obtinha mais experiéncia e
consciéncia da importadncia da musica como meio de inclusdo social e
formacdo do cidaddo. Simultaneamente, passei a lecionar musica em
renomadas instituicdes de ensino do nosso Estado (Escola de Musica, Colégio
Maristas, Colégio Girassol, Colégio Pitagoras). Acredito que ali muitas
sementes foram plantadas, além de ter contribuido para a formacgéo integral de
criangas e jovens.

Por volta de 1989, convidado pela Diretoria Regional dos Correios
e Telégrafos do Maranhdo, fundei o Coral S&do Luis, grupo formado por
funcionarios que me proporcionou inumeras viagens pelas regionais do Norte e
Nordeste. Como integrante do Grupo Instrumental Pixinguinha, tivemos a
felicidade de gravar nosso primeiro CD, cujo repert6rio inclui “Elegante”, musica
de minha composi¢ao, vencedora do prémio Universidade FM de 2006, como
melhor musica instrumental do ano. Atualmente, encontro-me a frente da
Diretoria da Escola de Musica do Maranh&o.

Sendo assim, a musica me trouxe até aqui: a realizagcdo pessoal e
profissional, além da insercdo no meio sécio-cultural. Foi também a musica que
me aproximou da mulher que veio a ser a minha companheira, esposa e mae
dos meus filhos, constituindo, comigo, uma familia. N&do poderia deixar de
registrar, que todas as dificuldades, os obstaculos superados, os momentos de
gléria e felicidade, se deram ao abrigo do apoio incondicional e da
compreensao da minha esposa, Diva, e dos meus filhos, Raphael e Isabella.

Toda essa experiéncia de vida me fez perceber o carater
socializador da musica. Notei que através dela, pude encontrar e estabelecer
relacionamentos e lagos sociais. Dessa forma, o propdsito do presente trabalho
foi averiguar e demonstrar o papel na musica como ferramenta de incluséo

social.
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3. O PROJETO “MUSICA NO MUNIM:
MUSICALIZANDO CRIANCAS E JOVENS”

3.1 A cidade de Morros

Além de guardar belas riquezas naturais, Morros € dotada de grandes
manifestagdes culturais. Alcangou a categoria de Municipio em 1938, e a
cidade recebeu o nome de “Morros” devido as numerosas elevacgdes existentes
no local. Limita-se com os municipios de Icatu, Humberto de Campos, Sé&o
Benedito do Rio Preto, Axixa e Cachoeira Grande, sendo considerado pela
populagao local como portal para os lengéis maranhenses.

Localizada a margem direita do rio Munim, distante a 100 km da capital
maranhense, Morros possui uma geografia caracterizada por uma grande
quantidade de morros, com belas paisagens de mata nativas e tem um clima
saudavel, por ser cortado por pequenos rios e riachos. O rio Una cujo leito é
formado de uma areia fina, com suas aguas cristalinas, limpidas e geladas, e
margens composta de vegetagcdo exuberante, se destaca entre os pontos
turisticos mais visitados da cidade. (LIMA, 2009, p.10). De acordo com o ultimo
censo realizado pelo IBGE, o municipio conta com uma populacdo de
Populagdo 17.783 habitantes (INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E
ESTATISTICA, 2012).

No municipio, dentre as diversas manifestagdes culturais, merecem ser
citadas a danga portuguesa, o tambor de crioula e o bumba-meu-boi em seus
diversos sotaques, sendo que o “Boi de Morros”, de sotaque de orquestra, se

tornou um dos mais conhecidos do Maranhao (LIMA, 2009, p.10).

3.2 Breve percurso histérico do projeto

O projeto "Musica no Munim: musicalizando criangas e jovens” vem
sendo desenvolvido na cidade de Morros desde Maio de 2009, com publico-
alvo de criangas e jovens de 8 a 16 anos, a partir do ensino coletivo de trés
instruentos: Flauta Doce, Violdo e, desde 2011, Cavaquianho, de forma a
garantir uma adequacéo dos instrumentos as diferentes faixas etarias.

No momento de inicio do projeto, as aulas eram ministradas em frente
a lIgreja de Sao Bernardo, onde turmas de aproximadamente 30 criancas
faziam aulas de Flauta Doce sentavam-se em cadeiras cedidas pela Paroquia.
As aulas de Violao eram ministradas em um saldo paroquial — patronato —
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aproveitando os bancos da Igreja, que nao possuem bragos. Neste primeiro
momento, trabalhava-se a partir de memorizagéo e observacado, nao havendo
partituras ou material didatico. E mesmo em fases posteriores, as partituras
eram apresentadas apds a memorizagdo das pecgas, pois assim os alunos
compreendem que os elementos da partitura representam ideias musicais.
Ressalta-se, ainda, que a énfase somente na leitura e posterior execugao pode
provocar alto indice de desisténcia, pois provoca um distanciamento entre
teoria e pratica.

Depois de quatro meses de inicio do projeto, os alunos ja colocavam
em pratica seus aprendizados através de apresentagcdes em diversos espacos
sociais: pragas, igrejas, escolas, no féorum e em outros eventos realizados no
municipio. A seguir (fig. 1), temos a apresentagdo do grupo de flauta doce

formado pelo projeto em questéao:

X
-

Fig. 1 — Apresentagédo do gfupo de flauta doce do Projeto

No segundo semestre de 2012, havia 104 alunos distribuidos entre os
grupos de modalidades de instrumentos abrangidos pelo projeto, sendo 55
alunos de flauta doce, 09 de cavaquinho e 40 de violdo. Desde a sua
implantagdo, em maio de 2009, mais de 300 jovens ja participaram das
atividades desenvolvidas.

Com o crescimento do projeto — a partir de seu reconhecimento na
sociedade e subsequente apoio politico — foram providenciados novos
espacgos, além da aquisicdo de instrumentos e elaboragcdo de apostilas e
material didatico (seguem partes dos mesmos em anexo). Ainda, com o
desenvolvimento das primeiras turmas, fora possivel integrar as turmas de

Flauta Doce e Violao, fazendo apresenta¢des em conjunto.
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O Projeto conta com o apoio do Governo do Estado do Maranhéo, da
Prefeitura Municipal de Morros e do Banco do Nordeste (BNB Cultural), que
forneceram os recursos necessarios a aquisicdo dos instrumentos musicais
utilizados pelos alunos. Além disso, o projeto fora beneficiado com um monitor
— que inclusive foi aluno do projeto — auxiliando o trabalho pedagdgico.

Abaixo, segue uma imagem do material adquirido em 2011, com o
apoio das instituigdes mencionadas anteriormente (fig. 2):

k) _.={
Fig. 2 — Sala de aula e instrumentos musicais adquiridos pelo Projeto

O sucesso do projeto serviu de incentivo para que a Prefeitura
Municipal decidisse fundar a Escola de Musica de Morros, 0 que ocorreu em
dezembro de 2012. Na oportunidade, foi aberto pelo municipio um Concurso
Publico para provimento de seis cargos de professor de Musica, para atuar
especificamente na Escola recém-fundada.

Inicialmente, conforme fora mencionado, as atividades do projeto eram
desenvolvidas em locais improvisados, tais como praga publica e na pardquia
local. Atualmente, com a fundacido da Escola de Musica de Morros, as aulas
sdo ministradas em suas proprias dependéncias. A seguir, ha uma foto da fase
inicial do projeto, com aula ministrada na praga da Igreja de Sao Bernardo (fig.
3):
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Agora, mostra-se uma imagem de aula ministrada no patronato, uma
das dependéncias da paroquia (fig. 4). Em dias de chuva, as aulas eram
realizadas neste espaco, que era inclusive compartilhado com outros projetos
sociais, tais como o PETI (Programa de Erradicagado do Trabalho Infantil) e o

Pro-Jovem:

; P LAY
Fig. 4 — Aula coletiva para o grupo de flauta em saldo cedido pela paréquia local

Sem a pretensdao de formar profissionais musicos, o projeto —

concebido como uma proposta de integracao social através da Musica — volta-
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se a prover atividades culturais para criangas, jovens e, indiretamente, a familia
e a sociedade. Assim, ocorre o desenvolvimento também de habitos e atitudes
saudaveis necessarios a convivéncia, cujas opgdes profissionais futuras dos
alunos do projeto poderdo ser ou ndo a Musica. Assim, busca-se capacitar
jovens da comunidade local, principalmente da zona rural e periferia, e dar a
possibilidade de um futuro melhor na sociedade através do trabalho com a
Musica, a exemplo dos profissionais contratados mediante Concurso Publico.
Projetos dessa natureza conseguem influenciar a cultura local, no
comprometimento do seu papel social pelo reconhecimento através de
demonstragdes publicas dos objetivos alcangados, bem como pelo
comportamento que criangas e jovens passam a ter na familia e nos demais
espacgos sociais que sintetizam o aprendizado da musica com compromisso e

responsabilidade.

Fig. 5 — Apresentagédo do grupo de flauta doce

Verifica-se, assim, a funcido socializadora da musica, por incluir e
ampliar seu alcance aos diferentes grupos sociais possibilitando uma
interrelacdo de cultura e a inclusao social dos que detém meios facilitadores
para disseminar a educagao musical as criangas e jovens de nossa sociedade,
no desenvolvimento de uma cultura de paz e na garantia de seus direitos.

Nesse sentido, o desenvolvimento das acbes através do Projeto
“Musica no Munim: musicalizando criangas e jovens”, com a criagao de nucleos
de pratica instrumental para criangas e adolescentes, além de garantir a
ludicidade, possibilita descobrir talentos, estimula-los e sobretudo, permitir a
socializacdo, o respeito mutuo entre todos, além de sensibilizar a comunidade

a inclusao social.
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3.3 Metodologia didatica

Ap0ds a aprovagao do projeto pela Camara Municipal de Morros, deu-se
inicio a um amplo trabalho de difusdo e divulgagao principalmente nas escolas,
nas igrejas e na zona rural. Apds efetivadas as inscricdes nos diversos grupos
de estudos, foi possivel definir — além dos instrumentos musicais a serem
utilizados — o quantitativo de material didatico necessario para a confecgao das
apostilas. Foi definido o trabalho de ensino coletivo de instrumento musical com
uma media de 25 a 30 alunos por turma de Flauta e de 8 a 10 alunos por turma
de Violado, havendo duas turmas para cada instrumento: uma no turno matutino
e outra no vespertino.

Direcionou-se o grupo de flautas aos alunos de menor idade, em média
entre 8 e 11 anos, pois a flauta além ser um instrumento musicalizador, € de
baixo custo, portanto sua aquisigdo acessivel a alguns pais. Os estudos iniciais
foram desenvolvidos com a pratica do ritmo, movimento corporal, trabalhando a
coordenagao com o método “O passo”, entre outros.

Nos primeiros estudos da flauta doce, procura-se despertar no aluno
sempre a memoéria musical, portanto as notas sao estudadas inicialmente sem
nenhum tipo de anotacdo, papel, partitura ou apostila. Assim, busca-se a
familiarizagdo com padrdes musicais anteriormente a apresentagao da escrita
musical, conforme reforga Gordon (2000, p.4).

A partir dos exercicios das notas, surgem as primeiras musicas, todas
memorizadas e executadas. Gradativamente, introduz-se a apostila com as
mesmas musicas ja memorizadas e desenvolvendo o estudo de leitura em
pauta com as figuras musicais.

Mesmo com as aulas acontecendo somente uma vez por semana para
cada turma e com duragdo de uma hora e trinta minutos, o planejamento
mostrou-se suficiente para proporcionar as criangas seu maior objetivo, que é
socializagao, convivéncia em grupo, relacionamento e disciplina.

As oficinas de violdo e cavaquinho absorvem criangas maiores e se
misturam e jovens, sendo que muitas delas ja passaram pelo grupo de flautas e
agora, por estarem, mais crescidos, estao experimentando outros instrumentos.

Para estes dois grupos de estudos, ndo se aplica a leitura da teoria
musical, desenvolve-se apenas o estudo de cifragem popular, letra, numeros e

sinais para o entendimento da leitura dos acordes.
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Também sao desenvolvidos diversos estudos especificos para cada
instrumento, tais com exercicios para independéncias dos dedos, uso correto
da palheta, batidas e dedilhados de acordo com os estilos musicais.

Nos estudos tedricos procuro sempre ser 0 mais pratico possivel na
aplicagao dos conteudos, mediando a duragao da aula com tudo que tenho a
fazer dentro desse pequeno tempo, como revisdo de estudos anteriores,
conhecendo novos acordes, outras figuras, exercicios ritmicos, musica nova e
sempre no final de cada aula, uma revisdo no repertério para que os alunos
sempre estejam com as musicas memorizadas, pois na maiorias das
apresentacdes ndo usamos partituras.

As apostilas adotadas s&o elaboradas de forma bastante simplificada
com o objetivo de ser um elemento de consulta, com alguns exercicios de
teoria musical, pequenos estudos de ritmo, exercicios variados de dedilhados
para o violdo, montagem dos acordes para cavaquinho e violdo e algumas
sugestdes de repertorio.

As aulas para ambos os grupos acontecem sempre aos sabados e
duram em média entre uma hora e quinze minutos e uma hora e meia, quando
sao desenvolvidos os estudos praticos e tedricos.

O repertério adotado é bastante variado, executando-se musicas dos
mais diversos estilos, cancdes do folclore Infantil, chorinho, temas classicos,
MPB, natalinas e musicas religiosas. Podemos citar alguns exemplos como
Asa Branca, Hino da Alegria, Cai Cai Baldo, Azul da Cor do Mar, Berceuse,
Maria Maria, Velha Infancia, Pisa na Fuld, Imagine, Gloria Aleluia, Entédo é
Natal, A Banda, Yesterday, Noite Feliz, O xote das Meninas, Minha Cangao,
Luar do Sertdo e dentre outras.

Buscando sempre uma unidade entre 0s grupos, procuramos
desenvolver um repertorio que é trabalhado nas oficinas com todos os grupos,
para que ambos tenham conhecimento do mesmo e participem coletivamente

das apresentacoes publicas.

3.4 Desenvolvimento da pesquisa

Somente apds analisar os dados coletados € que se percebe a
dimensao do trabalho que foi proposto. Fazem parte desta analise os dados

obtidos com a aplicagcdo dos questionarios e observagdo das atividades
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desenvolvidas com os grupos. A seguir encontram-se os dados da pesquisa, 0s

resultados, discussdes e conclusdes alcangadas.

3.4.1 Sujeitos da pesquisa

Os sujeitos investigados consistiram em 22 (vinte e dois) alunos, com
faixa etaria de 8(oito) a 16(dezesseis) anos de idade, todos integrantes dos
grupos de musica formados pelo projeto “Musica no Munim: musicalizando

criangas e jovens” .

3.4.2 Instrumento da pesquisa

A metodologia utilizada teve como base estudos bibliograficos e
utilizagdo de pesquisa realizada mediante a observagao das criangas e jovens
dos grupos de flauta doce, violdo e cavaquinho durante as atividades e
aplicagao de questionario.

O desdobramento do instrumento da pesquisa se fez de extrema
importancia para a constatacdo do papel da musica como instrumento de
inclusdo social dos jovens envolvidos no programa, além de sua eficacia como
recurso de voltado a formagdo e a humanizagdo da crianga, dos jovens, e,

indiretamente, da familia e sociedade.

3.4.3 Coleta de informagoes

Os dados explorados nesta pesquisa sé&o oriundos basicamente de
fontes primarias, obtidos através de instrumento estruturado, representado por
questionarios. Optou-se pelo estabelecimento de contato com as criangas e
jovens integrantes dos grupos das trés modalidades de instrumentos musicais

contemplados pelo projeto.

Inicialmente, foi realizado um convite aos alunos que, apds ouvirem
uma explanagao verbal acerca dos objetivos da pesquisa, anuiram em

participar do presente estudo, respondendo ao instrumento da pesquisa.

Os alunos foram submetidos aos seguintes questionamentos: vocé ja
tinha algum contato com a musica antes do entrar no projeto? Como ficou
sabendo deste projeto? O que te levou a participar do projeto? Vocé esta feliz
por estudar musica? Do que mais vocé gosta no projeto? O contato com a

musica melhorou sua a vida? O que vocé espera da musica?
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O questionario foi utilizado como meio de compreender se a Musica — a
partir do projeto — contribuiu para o enriquecimento da vida social e cultural da
cidade. Através da observacdo das atividades realizadas com os grupos
durante a pesquisa, pretendeu-se detectar a influéncia da Musica no cotidiano

criangas e jovens envolvidos.

3.5 Apresentacao do resultado e discussao

A metodologia desta secdo do trabalho baseia-se na elaboragédo e
aplicagao de questionario fechado, dirigido ao publico-alvo do projeto.

Os instrumentos selecionados tiveram o intuito de demonstrar
diferentes perspectivas sobre 0 mesmo assunto. Por meio do questionario foi
possivel alcangar a percepgao das criangcas e jovens integrantes do projeto
sobre o tema. A observacido in loco, por sua vez, apreendeu a visdo do
pesquisar sobre as acgdes dos participantes em situagdo espontanea,
permitindo assim, entrelagar as informagdes advindas de ambos o0s
instrumentos.

Durante a realizacédo das atividades pode-se observar o envolvimento
dos alunos e o interesse destes pela Musica, que se mostraram estimulados e
fascinados pelos instrumentos musicais escolhidos. De igual modo, pode-se
identificar a efetiva participacdo da familia nas atividades desenvolvidas (vide
fig. 6), numa demonstragdo de valorizagdo dos trabalhos realizados pelo

projeto:

* U

' o B < A
Fig. 6 — Familiares e comunidade local durante as apresentagbes dos grupos de
Musica, na inauguragdo da Escola de Musica de Morros
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Observou-se, segundo a tabela em seguida (tab. 1), que a maioria dos

alunos integrantes do projeto, dedica-se as aulas de flauta doce (55,88%) e

violdo (38,46%):

Dado Quantidade Porcentagem
Flauta doce 55 55,88
Violao 40 38,46
Cavaquinho 09 5,66
Total 104 100

Tab. 1 — Quantidade de alunos inseridos no projeto em questao

Utilizando-se das tabelas a seguir, tragou-se um paralelo entre as

respostas dos alunos e a observacdo realizada no campo de estudo. As
informacdes coletadas dos alunos, por meio de questionarios, possibilitaram a
verificagdo do seu perfil e da evolugao psicossocial apds o contato com musica.

Vejamos a tabela abaixo (tab. 2):

Dado Quantidade Porcentagem
SIM 06 27,3
NAO 16 72,7
Total 22 100

Tab. 2 — Sobre haver algum contato com a Musica antes de entrar no projeto

O grau de contato das criangas e jovens pesquisados com a musica
esta representado na tab. 2, de onde se infere que a maioria dos alunos nunca
manteve contato com musica antes de integrarem o projeto. Entende-se que
este contato baseia-se em atividades de pratica musical, sendo este o

diferencial trazido pelo projeto a comunidade.

Dado Quantidade Porcentagem
Amigos 08 36,36
Parentes 06 27,27
Escola 06 27,27
Igreja 02 9,09
Outros - -
Total 22 100

Tab. 3 — Pergunta sobre como o entrevistado foi informado do projeto em questao

Os resultados apresentados na tabela acima (tab. 3) foram positivos,

na medida em que 0Os principais grupos sociais dos quais participam os

investigados estao cientes da importancia da musica para crescimento pessoal
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e socializagdo das criangas e dos jovens. Os dados demonstram ainda que a

familia se revela como uma grande aliada do programa, comprovando o que foi

observado durante o desenvolvimento das atividades.

Dado Quantidade Porcentagem
Por minha vontade 21 95,45
e fomade o meus o
Convite de um amigo - -
Através da Escola - -
Outros - -
Total 22 100

Tab. 4 — Sobre o elemento que motivou ao entrevistado participar do projeto

Segundo a tabela acima (tab. 4), a maioria dos investigados, em sua

quase unanimidade, responderam que a vontade propria os levou ao contato

com a musica, que nos leva a entender que a musica € fundamental para a

sociedade. Conforme Ferreira (2010, p.100), “em qualquer parte do mundo, em

todas as épocas, a musica e o homem sempre viveram juntos”.

Dado Quantidade Porcentagem
Sim 22 100
N&o 00 00
Total 22 100

Tab. 5 — Sobre a satisfagcdo em estar estudando Musica

Segundo a tabela anterior (tab. 5), a pesquisa demonstra que a musica

desperta o sentimento de felicidade, uma vez que os investigados foram

unanimes em responder que se sentem felizes por estarem estudando musica.

Tais dados demonstram que a atividade musical desenvolve estimulos de

prazer e satisfagdo, o que ajuda o desenvolvimento psicolégico dos

participantes. A observacao feita em sala de aula demonstrou exatamente este

nivel de satisfacdo a cada melodia executada.

Aspectos de interesse Quant. |Porcent.
Tocar/apresentagdes; estudar Teoria; conhecer novas 02 909
musicas; fazer aulas em grupo; praticar instrumento ’
Tocar/apresentagcdes; conhecer novas musicas; praticar
, 05 22,72
instrumento.

Tocar/apresentagdes; conhecer novas musicas; 03 13,63
Tocar/apresentacdes; conhecer novas musicas; fazer 03 13.63
aulas em grupo; praticar instrumento ’
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Conhecer novas musicas; praticar instrumento 03 13,63
Tocar/apresentacgdes; praticar instrumento 02 9,09
Tocar/apresentagoes; 01 4,54
Tocar/apresentacdes; Estudar Teoria; praticar instrumento 01 4,54
Estudar Teoria; fazer aulas em grupo; praticar instrumento 01 4,54
Fazer aulas em grupo 01 4,54
Total 22 100

Tab. 6 — Sobre aspectos do projeto que interessam mais aos entrevistados

Neste item, era possivel marcar mais de uma opgao de resposta.
Segundo a analise (tab. 6), houve uma significativa proporgédo de respostas
voltadas aos aspectos relacionados a execucgao instrumental durante as
apresentacdes, sendo que a maioria dos entrevistados apresentou resposta
nesse sentido, além do desejo de ampliar os conhecimentos musicais e de ser

relacionar com o grupo.

Dado Quantidade Porcentagem
Sim 22 100

N&o 00 00

Total 22 100

Tab. 7 — Verifica se o entrevistado acredita na contribuicdo da Musica para sua vida

Acima (tab. 7), todos os entrevistados foram unanimes em responder
que o contato com a musica Ihes proporcionou melhoras em suas vidas. Com
efeito, além de despertar sentimentos de prazer, alimentar a autoestima, a
pratica musical viabiliza o contato social, tornando a inclusdo mais eficaz,
ajudando a superar quaisquer diferengas que possa existir.

Assim, a partir das respostas e observagdes, ficou evidenciado que
apos o estudo da musica, os alunos passaram a apresentar um comportamento
mais extrovertido, viabilizando a interacdo social e uma conduta mais
equilibrada.

Abaixo, segue a préxima tabela (tab. 8):

Dado Quant. |Porcent.
Ser um musico profissional 05 22,72
Ser um musico profissional; ser mais um conhecimento
importante; que ela ajude outras pessoas; ter ela como 03 13,63
lazer
Ser um musico profissional; que ela ajude outras pessoas; 05 22,72
Ser um musico profissional; ser mais um conhecimento 01 4,51
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importante;

Ser um musico profissional; ter ela como lazer 01 4,54
Ser mais um conhecimento importante 04 18,18
Ser mais um conhecimento importante; ter ela como lazer 03 13,63
Total 22 100

Tab. 8 — Sobre a expectativa do entrevistado em relagdo a Musica em sua vida

Corroborando com os dados anteriores, as informacdes aqui colhidas
(tab. 8) mostram que a maioria dos entrevistados pretende fazer da musica sua

profissdo, bem como espera que a musica possa ajudar outras pessoas.
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4. CONSIDERAGCOES FINAIS

Com base nos dados colhidos, podemos concluir que a Musica é um
excelente recurso pedagdgico e facilitador da inclusdo social. Ela permite
trabalhar a autoestima, oferece grande poder de sociabilidade e fonte de
prazer, além de desenvolver também uma relacdo mais estreita com familiares
e a sociedade, fortalecendo seus lacos. Observou-se, ainda, que tanto os
alunos como a familia e a sociedade local percebem que a Musica € uma
importante ferramenta de integragao.

Outro aspecto positivo constatado durante os trabalhos (observagao e
entrevista) foi o senso de responsabilidade, na medida em que as criangas e
jovens do projeto demonstraram estar conscientes de sua responsabilidade e
papel diante das atividades as quais eram submetidas.

Enfim, os resultados na pesquisa revelaram que a partir do trabalho de
educacéo musical desenvolvido pelo projeto “Musica no Munim: musicalizando
criangas e jovens”, os alunos apresentaram um nivel satisfatério de
desenvolvimento musical, social, psicolégico e estético, evidenciando que a
musica € capaz de mudar a realidade sociocultural e psiquica dos individuos,
viabilizando a interacéo social, promovendo a autoestima, o respeito, 0 senso
de responsabilidade e cooperagao.

Com efeito, a musica € uma significativa ferramenta de integragao
social e vem se tornando cada vez mais um meio de desenvolver percepcoes e
sensibilidades individuais que caminham em direcdo ao outro, valorizando
significativamente as relagdes humanas.

Sobre a manutengdo do projeto, € fundamental reforcar que o
reconhecimento dos beneficios deste trabalho para a comunidade de Morros
levou a administragdo publica local a criar uma Escola de Musica, realizando
concurso publico para contratacdo de professores de Musica como forma de
dar continuidade permanente ao projeto. No momento atual, ha seis
professores no quadro docente desta Escola, os quais foram alunos da Escola
de Musica do Estado do Maranhdo. Sendo assim, consolida-se um espago
profissional permanente gragas a iniciativa de um projeto social de Musica.

Sendo o desenvolvimento social importante para o ser humano, a

musica, por propiciar muitos contatos sociais, pode colocar os individuos em
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situagdes que os conduzem ao aprendizado e desenvolvimento de relagdes

com a musica, com os outros e com a comunidade.
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ANEXO |

PROJETO MUSICA NO MUNIM
Musicalizando criangas e jovens — Morros —Ma
QUESTINARIO - PESQUISA DE CAMPO

1. Vocé tinha algum contato com musica antes de entrar no projeto?

[_Isim [ INzo

2. Como vocé ficou sabendo deste projeto?

[ 1Amigos [ |Parentes [ |Escola [ ]ligreja [ ]Outros

3. O que te levou a participar do projeto?

|:| Por minha vontade |:| Por vontade de meus pais/parentes

[ ] Convite de um amigo [ |Através da escola [ ]Outros

4. Vocé esta feliz por estudar musica?

[_]sim [ ] Nao

5. Do que mais vocé gosta no projeto? (marcar mais de um quadrinho)

[ |Tocar / apresentagbes | | Fazer aulas em grupo
|:| Estudar teoria |:|Praticar o instrumento

|:| Conhecer novas musicas

6. O contato da musica melhorou sua vida?

[_IsSim [ ] Nao

7. O que vocé espera da Musica?

[ ] Ser um musico profissional [ ] Ter ela como lazer
[ ] Ser mais um conhecimento importante

|:| Que ela ajude também outras pessoas
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ANEXO I

PREFEITURA MUNICIPAL DE MORROS-MA

PROJETO MUSICA NO MUNIM

(Musicalizando Crianc¢as e Jovens — Morros —Ma)

FICHA DE MATRICULA

OBS;1 Apos um determinado periodo de treinamento dos grupos,
havera algumas alteragcbes de horarios para realizacdes de ensaios
coletivos, objetivando a formagao de repertério para apresentacdes
publicas.






ANEXO Il

PREFEITURA MUNICIPAL DE MORROS-MA
PROJETO DE MUSICA

FICHA DE MATRICULA

Faixa etaria: (Criancas e Jovens de 8 a 15 anos)

GRUPOS OFERECIDOS E SEUS RESPECTIVOS HORARIOS:

INSTRUMENTO | MANHA/HORARIO | TARDE/HORARIO | OBS;
VIOLAO 8:00h as 9:00h 13:30h as 14:30h
CAVAQUINHO | 9:00h as 10:00h 14:30h as 15:30h
FLAUTA 10:00 as 11:00h 15:30h as 16:30h
CORAL 11:00h as 12:00h | 16:30h as 17:30h

OBS;1 Apos um determinado periodo de treinamento dos grupos,
havera uma mudanga de horarios para os ensaios coletivos,
objetivando a formacé&o de repertério para apresentacdes publicas.

OBS;2 Os alunos que poderao participar de mais de um grupo
serdo os de flautas e coral infantil.
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ANEXO IV

PREFEITURA MUNICIPAL DE
MORROS MARANHAO

PROJETO DE MUSICA

CADERNO
DE
ESTUDO

GRUPO DE FLAUTAS

Prof°. Raimundo Luiz Ribeiro






PREFEITURA MUNICIPAL DE MORROS - Ma

Projeto de Musica

CADERNO DE ESTUDOS DA FLAUTA DOCE

MODULO |

Caro aluno, o presente projeto de musica da prefeitura municipal, vem
oferecer a vocé a oportunidade de desenvolver dentre outros grupos, o estudo da
FLAUTA DOCE, utilizada em toda instituicdo de ensino de musica do Brasil, como
instrumento musicalizador das criangas e jovens, que iniciam o estudo da musica
como um agente de formacéo e facilitador do aprendizado de qualquer outra disciplina,

contribuindo assim para sua formacgao sdcio-cultural.

Prof°. Raimundo Luiz Ribeiro
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ANEXO V

PREFEITURA MUNICIPAL DE
MORROS MARANHAO

PROJETO DE MUSICA

CADERNO
DE
ESTUDO

GRUPO DE VIOLAO

Prof°. Raimundo Luiz Ribeiro






PREFEITURA MUNICIPAL DE MORROS - Ma

Projeto de Musica

CADERNO DE ESTUDOS DO VIOLAO

MODULO |

Este caderno refere-se aos estudos basicos do violdo popular, através
do sistema de leitura de CIFRA — (conjunto de letras, numeros e sinais), que

identificaram os acordes a serem estudados.

A mao esquerda se destina a formacao dos referidos acordes cujos

dedos serao numerados, exceto o polegar que servira de apoio no brago do violao.

Indicador (1), médio (2) anelar (3) e o minimo (4). Esses dedos serao
colocados nos espacgos do braco do violdo, que sdo chamados de CASAS, separadas

pelos trastes, onde se formarao os acordes.

A mao direita sera responsavel pela execug¢ao das cordas utilizando-se
das mais variadas formas de BATIDAS e/ou DEDILHADOS, de acordo com a musica

que esta sendo executada.

As cordas soltas do violdao sdo contadas de baixo para cima (som
agudo), para a mais grossa (som grave). nota mi (12), nota si (2?), nota sol, (3?), nota

ré (42), nota la (5%) e nota mi (62).
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Acorde: é o conjunto de Trés ou mais notas (sons) executadas
simultaneamente (a0 mesmo tempo) ou sucessivamente (uma apods a outra). Neste

caso quando estudarmos os acordes de forma dedilhada.

No sistema de cifragem as notas sao identificadas por letras, que

representardo os acordes:

LA Sl DO RE Mi FA SOL

Existe um numero bastante grande acordes, onde cada letra, nimero

ou sinal colocado no mesmo, representara um modelo diferente.
Ex:
C — refere-se ao acorde de DO maior;
Cm—acorde de DO menor;
C7—acorde de DO com 72 etc...

Conheceremos agora uma sequéncia de acordes a serem estudados.

Prof°. Raimundo Luiz Ribeiro






ANEXO VI

Projeto Musica no Munim
Musicalizando criangas e jovens — Morros MA

Apostila

Violao — Cavaquinho

----------------

DBNDES [Rims BRAsE LA <2

3 CULTURA
SECRETARIA DE ESTADO MORROS
Constoiundo o Mosses Mutdeio






ANEXO VI

GRUPOS DE ESTUDO - Projeto Musica no Munim
Musicalizando criangas e jovens — Morros MA
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